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della prestigiosa carriera politica
del marito) e abbandonando il
marito, al quale disse diavere bi-
sogno di un clima migliore per la
salute. In realta, partiva all'inse-
guimento dell’'amante Francesco
Algarotti. Quest'ultimo, di 23 anni
pil giovane e anch’egli bisessuale
nonché amante del re di Prussia
Federico I1il Grande, era un uomo
colto, brillante e mosso da una
mentalita illuminista e indipen-
dente, famoso tra altri fatti per
aver scritto Il Newtonianesimo per
ledame. Lady Mary visse moltian-
niinItalia spostandosi continua-
mente, per un periodo anche ad
Avignone in cerca di Algarotti, e
infineapprodandoa Venezia. Alla
morte del marito, colpita da un
cancroal seno, facevaritornodo-
poun periglioso viaggio a Londra,
dove giunse nel gennaio 1762, per
morire alcuni mesi dopo. Aveva
intensamente vissuto 73 anni.

Lavariolizzazione, per quel che
& dato sapere da uno studio del-
I'embriologo biochimico e sinologo
Joseph Needham, era gia larga-
mente diffusain Cina nel XVIseco-
lo, duecento anniprimadell’arrivo
in Europa, eil suo usorisale alme-
no all’anno 1000 circa. L’aspetto
piu interessante della ricezione
della variolizzazione in Europaéla
doppia facciadell'llluminismo. Da
un lato scienziati, filosofi e politici,
iqualicapivanol'usodel calcolo ra-
zionale del rischio, che dimostrava
labassa pericolosita della tecnica,
a fronte dell’elevata mortalita e
morbilita del vaiolo umano, per cui
daVoltaire in poi le menti pil1 aper-
te emeno legatealla tradizione del
pensiero metafisico e politico au-
toritario furono favorevoli all'in-
novazione. Dall’altra chi, anche
scienziati e filosofi autorevoli, la
giudicava non ammissibile o da
vietare, stante comunque un ri-
schio eticamente non accettabile,
'origine popolare o la scarsa cono-
scenza del meccanismo d’azione;
ovvero perl'interferenza con la na-
tura ela provvidenza. E interessan-
te come delle culture mediche o po-
polari o sciamaniche come quelle
cinese, mediorientale o africanain
realta avessero metabolizzato la
tecnica, imperfetta e sporca, in
quanto parte di una visione tradi-
zionale. Mentre in occidente con le
tecniche via via pitiavanzate e puli-
te di immunizzazione, cioé le vac-
cinazioni, continuiamo ad avere
dei problemi.
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Estetica.
Eccounadelle
idee importanti
dell’estetica di
Friedrich W.
Schelling (1775~
1854): «L'artista
deve emulare
quello spirito
della naturache
operaall'interno
delle cose». La
frase silegge nel
discorso cheil
filosofo idealista
pronuncidil12
ottobre 1807 in
occasione
dell'onomastico
del re di Baviera.
Oralabrevee
densa operadal
titolo Le arti
figurative e la
natura
(Aesthetica
Edizioni, pagg.
102, €12;acuradi
Tonino Griffero e
Giampiero
Moretti) &
ritornata
disponibile.
Schelling,
persuaso del
carattere illusorio
della tesi del
primato dell’arte,
in queste pagine
testimonia che
essanon & pil
considerabile
come lasola
epifania possibile
dell'assoluto. Ne
indica perd i temi,
che
caratterizzeranno
il giudizio estetico
del’900

Morfologia. Un «Glossario» pone
le basi per una scienza delle immagini

Forme e paesaggi
che aiutano a capire

Mauro Ceruti

uranteil suoviaggioinItalia,

il poeta si fece pittore. Senti

che soltanto attraverso il di-

segno, attraversoilvedere, si
sarebbe potuto appropriare piena-
mente diun’esperienza. «Nellanatura
non vediamo mai nessuna cosaisola-
ta, ma ognuna legata a qualche altra
cheesiste dinanzi,accanto, sotto eal di
sopra di essa». Johann Wolfang von
Goethe poneva le basi di una scienza
della forma, come «una scienza del-
I'intuizione della natura che percepi-
scequest'ultimacome una totalita che
sieffonde nelle sue parti».

In questo orizzonte, & nato un pio-
neristico progetto voltoa definirel'am-
bito della morfologia. Ambito senza
confini disciplinari precisi, e senz’altro
conunastoriaaffascinante, della quale
oggitroviamo gliesiti pill interessanti
sia nel campo esteticoartisticosianelle
frontiere del sapere scientifico. Federi-
co Vercellone e Salvatore Tedesco lo
hanno concepitoe orarealizzato come
Glossary of Morphology, che nellacom-
posizione delle 123 voci trovacoinvolti
55 autori. E ne chiariscono la cornice
nellaloro densissima Introduzione,un
vero e proprio prezioso piccolo libro
che contiene il senso dell'intero pro-
getto. «La conoscenza delsingolo ente
—scrivono - avviene per il tramite del-
I'immagine nel quale essosiinvera».E
I'immagine é unastrutturacomplessa,
le cui articolazioni sono interrelate. Il
datosensibile, cio¢, & qualcosadi pitdi
un dato. Viene dopo... «In principio &
l'articolazione, il link che precede I'es-
sere discretodeisingoli enti». Perdirla
conuna celebre espressionedi Gregory
Bateson, la relazione viene prima.
Dunque, con Goethe, elosguardovolto
allatotalita che consente diintendere
le componenti della natura.

Goethe fondavalamorfologia «sul-
laconvinzione che tutto cidche édeve
anche manifestarsi e mostrarsi. Dai
primi elementi fisici e chimici al-
I'espressione spirituale dell'uomo, tro-
viamo dispiegarsi questo principio.
L’inorganico, il vegetale, I'animale,
I'umano, tutto si manifesta, appare per
come &,al nostrosenso esterno eal no-
stro senso interno. La Gestalt & (qual-
cosa di) mobile, diveniente. La teoria
della Gestalt & teoria della trasforma-
zione. Ladottrina della metamorfosie
la chiave d’accesso a tuttiisegni della
natura». Inquesta prospettiva, Vercel-
lone e Tedesco accolgono un'idea di
naturaquale sistemaautorganizzato,
incline arendersi intellegibile nellavi-
sione che neindividua nonsololamor-
fologiasuperficiale, maanchele strut-
ture profonde. Insomma, natura & phy-
sis, ossiacio che hainsé principio e ori-
gine di creazione, poiché, come ebbe
modo di scrivere Cornelius Castoria-
dis, I'unica creazione che importa
quelladelle forme.

0Oggi, lescienze (cosmologiche, fisi-
che, biologiche...) rigenerano proprio
I'idea di physis: tra forme e storia non

c’eunarelazione oppositivao al meglio
di indipendenza, come prevalente-
mente havolutolanostra tradizionedi
pensiero, ribadita dalla scienzaclassi-
ca. Anzi, queste scienze rivelano una
stretta complementarita coevolutiva
fralastoriaele forme, che haunsigni-
ficato intrinsecamente cosmologico,
cioe inerente alla struttura profonda
delmondo. L'ideadinatura come phy-
sissilegapoiall'ideadi conoscenzaco-
mesempre avente in sé principio della
creazione di un mondo-ambiente.

Vie,insomma, allabase dellamor-
fologia, Iidea diunasorta diomologia
fralamente e lanatura. Omologiache
trovalasuaradice inunavis formandi,
che motiva un principio morfologico
fondamentale, secondo cuiogni cono-
scenza e anche e sempre unautorico-
noscimento. Percio, 'historia naturalis
puo essere espressa e rendersiconce-
pibile nel «paesaggio che esibisce, at-
traversole proprie fattezze, la propria
vicendastorica». Vicenda storicanella
qualele invariantie le trasformazioni,
ivincoli e le possibilita si implicano a
vicenda, sono aspetti complementari
di unastessa forma, e coevolvono in-
sieme, «imprimendoalle forme stesse
modifiche non preventivabili, irrever-
sibili, eppure normate appunto nelle
leggi di relazione fra invarianti e tra-
sformazioni». Ciog, le forme sono se-
gnate dal tempo e il tempo ¢ segnato
dalle forme. E, dunque, lamorfogenesi
&unprocesso costitutivamente incom-
piuto, segnato dalla contingenza stori-
ca, il cuisensosirivelaa posteriori. Co-
me il «film della vita», che, ogni volta
chefosse rivisto, potrebbe avere un fi-
nale diverso. Metaforacon laquale Ste-
phen]. Gould ha sintetizzato inmodo
illuminante lalogicadella contingenza
che segna la storia naturale.

Vercellone e Tedesco ritrovano
questalogicanell'ambito dell'innova-
zione cognitivae culturale, dove vincoli
e processidinamici canalizzanolapro-
duzione delleinnovazioni. Logica che
consente di concepireimmaginiearte-
fattinon come produzioni episodiche
0 mere «ricadute esterne» dell’espe-
rienza della forma.

Con questo Glossario, Vercellone e
Tedesco mostrano come lamorfologia,
da Goethe aoggi, continuia fecondare
lariflessione filosofica, la ricerca scien-
tifica, I'innovazione culturale ela crea-
zioneartistica. Edelineano la prospet-
tivadiunascienza universale dell'im-
magine, che promette diessereinelu-
dibile per abitare la complessita del
nostro tempo, in cui tutto € connesso,
e in cui «le immagini esondano dai
confini dell’arte per invadere i piti di-
versi ambienti».
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